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o / 1 passat 29 de juny de 2018, es va presentar a I'edi-
] 0 rd 2 ES t e l l e S fici de ’Almodi de Xativa un nou projecte exposi-
REGIDOR DE CULTURA tiu dedi.cat exch.lsivament ala ceramica. La segona
planta, a partir d’ara, i de forma permanent, es dedicara
a mostrar el patrimoni ceramic de la ciutat que al llarg de
Ajuntament la historia ha format part tant de arquitectura com de
la vida quotidiana. L’exposici6 titulada “La ceramica a
Xativa”, compta amb peces datades des del segle XVII
fins al segle XX, totes elles procedents de cases o d’ex-
cavacions arqueologiques realitzades al centre historic.
Entre altres peces, podem destacar dos xicotets plats de
la producci6 de Teruel del segle XVII procedents de la
cripta de 'església de Sant Pere de Xativa, i la colleccié
de rajoles de contrapetja procedents de les escales de
diversos immobles. A més, la documentacié que sobre
la materia guarda 'arxiu municipal de Xativa i Parxiu de
la Col'legiata de Santa Maria, es dona a concixer a través
de panells informatius.

Draltra banda, i amb 'objectiu de dinamitzar 'expo-
sicié permanent, s’ha habilitat la sala central de la planta
per a exposicions monografiques temporals vinculades
a la ceramica, i que permeten admirar peces de col'lec-
cions o de diverses produccions. La primera exposici6
s’inicia sota el titol “Els teixits i la ceramica”, amb
peces procedents de la col'leccié Alfafarensis, 1 que pre-
tén mostrar la relaci6 grafica entre aquestes dues manu-
factures. La pega principal és un curiés frontal d’altar de
rajoles dedicat a un episodi de la vida de Sant Francesc
Xavier, realitzat al segle XVII a Barcelona, i I'autor se-
gons I'estudi d’Albert Telese, seria Lloreng Passoles. Plats
de producci6 valenciana del segle XIX i un magnific plat
policrom de produccié catalana del segle XVIII, com-
ponen aquesta petita, tot i que selecta, mostra ceramica.

Des de la Regidoria de Cultura, esperem que aquest
projecte resulte del grat de tots els que gaudim conser-
vant i estudiant el patrimoni ceramic de la nostra ciutat.
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Angel Velasco

DIRECTOR )
MUSEU DE UALMODI

ncara que en ocasions, tradicionalment, no

s’aprecie com la resta de les arts, la ceramica ¢és

sens dubte, una de les nostres belles arts més
singulars i destacables. D’aquesta manera, la ceramica
que a Xativa s’ha utilitzat durant totes les epoques de la
seua historia, constitueix un patrimoni tnic, abundant,
i singular. Els fons que es custodien al Museu, i que en
alguna ocasi6 s’han exposat, mereixen ser mostrats per
a coneixement del gran public i per arribar a ser objec-
te d’estudi pels investigadors. L’obertura de la segona
planta de ledifici del Museu de ’Almodi com a seu
permanent d’una mostra sobre la ceramica utilitzada a
Xativa augmentara, necessariament, el coneixement i
estima, de la nostra historia local. D’altra banda, al de-
dicar una petita sala a exposicions temporals al voltant
de la ceramica, el visitant de 'exposicié obtindra una
visi6 més amplia i vasta del desenvolupament d’aques-
ta materia, sovint, poc coneguda.

En la intenci6é d’aquesta direccié del Museu es tro-
ba el anar ampliant la mostra amb noves peces i amb
noves exposicions dins el treball expositiu que inau-
gurem amb aquestes mostres ceramiques. Una opor-
tunitat que s’afegeix al panorama cultural de la nostra
ciutat a través de les peces ceramiques que, sens dubte,
reflecteixen com cap altres, tant la vida com Dart.







Mercedes
Gonzdlez
Teruel

COMISSARIA EXPOSICIO

ntre les arts que depenen del dibuix podem dife-

renciar dues disciplines que, en 'ambit valencia,

aix{ com en I'ambit catala, sempre han caminat
unides. La ceramica valenciana ha estat molt apreciada
alla on ha estat coneguda, aixi com la ceramica catalana
dels segles XVII-XVIIL. Les sedes valencianes, els llis
i velluts, van constituir la base d’una economia florent
la qual cosa es veu reflectida en la produccié ceramica
que, a més, aporta dades molt interessants, imprescin-
dibles per coneixer en profunditat la vida i costums
d’una societat.

La petita mostra que presentem, amb les peces
procedents de la col'leccié privada Alfafarensis, pretén
exposar la singularitat del vincle entre el teixit i la cera-
mica, aixi com evidenciar la importancia d’aquesta rela-
cio i el seu intim nexe creatiu.

Els plats del segle XIX valencia realitzats a Mani-
ses, retraten la indumentaria coetania, alhora que uti-
litzen el material teixit per aconseguir efectes pictorics.
El valués frontal d’altar exposat que relata un episodi
de la vida de Sant Francesc Xavier, s’ornamenta amb
motius textils, 1 constitueix una tipologia de la cerami-
ca catalana del segle XVII. Les rajoles d’oficis retraten
I'ds de textils per a emmascarar les figures amagades
creant la festa tradicional. Finalment, el plat que re-
presenta un music tocant un instrument derivat del
llatit, un colascione, decorat en la seua ala amb una sane-
fa Bérain, recorda determinades feines textils, alhora
que retrata fidelment la indumentaria francesa de finals
del segle XVII, i demostra la pluralitat de la questi6.
La publicacié que presentem mostra un xicotet estudi
sobre les caracteristiques de cada pega exposada, i que
a més compta amb la magnifica aportacié de I'estudi
d’Albert Telese, sobre la identificacié del frontal d’altar
que exposem.
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Un frontal d altar de

Lloreng Passoles representant,
Dresumptament, un episod: de la vida
de sant Francesc Xavier

ALBERT
Telese i Compte

1.- Introduccio

Quan l'any 2007 es va desfer la col'leccié Lincoln ubica-
da al veinat de Mata (Matard), es va descobrir aquest frontal
daltar en el seus fons (fig. 1). Era, fins avui, una peca inédita
de la que pocs ceramolegs tenien coneixement, entre altres
coses perque Emili Lincoln (bon amic del nostre expresident
Salvador Miquel i soci de la nostra Associacié en un moment
donat de la primera etapa) era poc partidari de mostrar la
seua col'leccio, com no fos a les persones més properes al
seu entorn.

De bon principi vam veure que era un frontal mutilat
pels costats laterals i superior, perd també que era interes-

santissim per la seua iconografia i per que sospitavem que era

obra del famos Lloreng Passoles.




Fig. 1. Escena central conservada del frontal
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2.- Caracteristiques del frontal

a) Mesures: Amplada: 162 cm. algada: 67, 5 cm. D’aquest antependi se’n va salvar la part central i man-
quen les dues fileres superiors i les dues columnes de cada costat. La numeracié correlativa que figura en el
revers de les rajoles (comengant a baix a ’esquerra i acabant a dalt a la dreta') permet reconstruir numerica-
ment el que devia ser el plafo sencer (fig. 2). Segons aix0, el frontal hauria tingut 112 rajoles i mesurat
216 x 94,5 cm. mida molt habitual en aquest tipus d’obres que s’apropen sempre al centenar de peces.
La part inferior, encara que sembli mutilada, no ho esta, doncs solien acabar aixi en la part inferior que
tocava a terra. A més, aquest fet queda demostrat per la numeracio de les rajoles inferiors 3..., 4..., 5, etc.

b) Descripcio: L escena central representa un sant (duu una aureola envoltant el cap) en actitud de
predicar amb un crucifix a la ma. Vesteix amb sobrepellis i una estola 1’hi dona la volta al coll. Enfront
d’ ell hi ha sis personatges. Un, agenollat, sembla que estigui transvasant un liquid d’un recipient a un
altre. Altres tres personatges, amb el tors nu, son obviament indigenes; dos d’ells miren capa la dreta,
[luny, sembla ser, de prestar atenci6 a la predicacio del sant, mentre que el tercer, gairebé tombat a terra,
el mira frontalment. Aquest darrer indigena duu un arc en una ma i un carcaix amb fletxes a ’altra. Per
ultim, hi ha dos personatges més, un home i una dona, vestits amb riquesa d’indumentaria, estampada o
brodada. Duen plomes al cap i de les de la dona penja una pedra preciosa que cau sobre el front. Aquests
dos personatges semblen els dignataris reials d’una tribu o quelcom similar i €s obvi que encara que se-
parats, fan parella. Cal parar atenci6 en que ell duu una mena de missatge escrit que manté a I’esquena,
com amagat del predicador.

Encara en I’escena central, s’aprecien, a la dreta, dos arbres de troncs encreuats el fullam dels
quals arriba fins a tocar de la sanefa. Més cap al centre i en la llunyania, hi ha muntanyes, i ja cap a
I’esquerra s’hi veu un vaixell de tres pals amb les veles desplegades i una creu llatina en les bande-
res. En I’horitzo més llunya i esvaits en blau per la distancia, hi ha quatre vaixells més, i en primer
terme a I’esquerra hi figura una munio de petites barquetes que sén impulsades per quatre o cinc rems
cadascuna. Una franja de cel blau tragada en linia horitzontal recorre 1’escena ocupant mitja rajola
d’algada aproximadament.

Ja fora de I’escena principal, el frontal s’adorna amb les sanefes preceptives i dues grans floreres
amb roses, margarites i tulipes flanquegen ’escena a cada costat.

1) Els plafons — almenys a Catalunya - es numeraven aixi considerant que les rajoles destinades a la paret es col-locaven pujant, o

llé

sia, de la part baixa a I'alta.




3. Produccio i Cronologia

La decoraci6 principal i accessoria de I’escena representada, aixi com els paral-lelismes amb la
rajoleria religiosa catalana coneguda, indiquen que aquest frontal d’altar és una obra producte dels
obradors barcelonins. A priori 1 a primera vista el frontal correspondria a la segona meitat del segle
XVIIL Van a favor d’aquesta atribuci6 tots els indicadors estilistics, com ara la manera de representar
els subjectes, les faccions dels personatges, la indumentaria que duen, la foscor cromatica que despren
I’escena, la manera d’interpretar la profunditat dels diversos sectors (propers o llunyans) aixi com els
tipus de floreres i sanefes etc. En parlar tot seguit de I’autoria del frontal i dels paral-lels que proporci-
ona la trajectoria artistica de 1’autor, concretarem amb molta més precisio la cronologia més probable
d’aquest antependi.

4. Autoria

La precisi6 sobre 1’autoria del frontal ve donada per I’estudi d’obres que se li acosten més estilisti-
cament, obres, totes elles, del ceramista barceloni Lloreng Passoles?. En destaquem tres: a) Les llunetes
del claustre del convent de Sant Francesc de Terrassa (també conegut com Hospital de Sant Llatzer);
b) El plafé commemoratiu del Iliurament del pen6 de la Santa Lliga a Joan d’ Austria per part del Papa
Pius V arran de la Batalla de Lepant de la Capella del Roser de Valls; i ¢) El conjunt de rajoles del ves-
tibul de la Casa de Convalescéncia de I’antic Hospital de la Santa Creu de Barcelona. Les tres obres, a
I’igual que aquesta, no estan signades ni datades®, pero hi ha suficient documentacio sobre els encarrecs,
col-locacio i pagaments per saber-ne les dates molt aproximades d’execucio.

Pel que fa les 26 llunetes del Convent de Sant Francesc de Terrassa, plafons finangats per Pere de
Fizes, castla del castell de Terrassa (1’escut del qual figura en cadascuna de les llunetes), - el primer en

2) Lloreng Passoles pertany a una nissaga de ceramistes que es remunta al segle XVI. Va néixer als voltants de 1609: ...<qui naixeria
vers 1609 en funcid d’nna declaracid feta a Terrassa l'any 1651 —davant l'advocat fiscal General (Joan Baptista Pastor) —quan afirmava tenir quaranta
dos anys i ser analfaber>. Transcripcié literal de CANALDA LLOBET, Silvia: “Novetats i reflexions sobre els Passoles, una nissaga
de ceramistes del barroc catala”. A Matéria nim. 4. Revista de Arte. 2004. pp. 147-160: 149. Lloreng Passoles va morir 'any 1683.

3) Lloreng Passoles va signar molt rarament les seves obres. Se’n coneix almenys la del frontal d’altar de I'església de Santa Maria
de Palau-solita representant la Verge del Roser, Santa Clara i Sant Francesc d’Assis, signada </orens pasollas fesit> obra estudiada per
ALBERTT, Santiago: “Un frontal d’altar de Lloreng Passoles™ A: Butlleti Informatin de Cerimica 69-70. Barcelona, juliol-desembre
2000. pp. 38-48.




arribar a la conclusio de que eren de Lloreng Passoles va ser Salvador Alavedra®. Avui tothom sembla
estar d’acord amb 1’atribuci6 d’Alavedra. En I’ Arxiu Historic Comarcal de Terrassa (AHCT) figura un
apunt segons el qual <als 11 de Abril de 1673 se comensa a posar en los claustros las historias del P.S.
Francesch de Rajola Valenciana>°.

En segon lloc, en ordre cronologic, tenim el gran plafo de la capella del Roser de Valls, esmentat
més amunt en que Joan d’ Austria rep el pen6 de mans de Pius V. Aquest plafé i el de la batalla de Lepant
propiament, romangueren desmuntats almenys fins I’any 1676 en que segons consta documentalment
en aquesta data les rajoles ja eren acabades pero no col-locades®. També se sap que Lloreng Passoles ana
a Valls ’any 1676, d’ on es dedueix que s’aprofitaria la seua estada a la ciutat per a ser col-locades. Per
una simple rad de perspectiva s’atorga una execucio dels plafons de la capella del Roser pels voltants
de 1674-1675.

Per tltim, queden els murals dedicats a la vida de Sant Pau del vestibul de la Casa de Convalescén-
cia. Aquests plafons es dataven per algun autor entre 1679 i 1685 (llavors els hauria acabat Pau Passo-
les, el fill de Lloreng, doncs aquest va morir I’any 1683), pero finalment Canalda precisa més 1’época
da la seua autoria, que situa entre 1679 1 16817.

Tenim, doncs, tres obres properes a la que cronologicament deu correspondre el frontal de Sant
Francesc Xavier que estudiem aqui, doncs aquest tltim és, sens dubte i com els esmentats, una obra de
maduresa de I’autor. D’entre els plafons de Terrassa (vers 1673), de Valls (1674-1675) i de la Convales-
cencia (1679-1681) hi ha molt pocs anys de diferéncia, pero s’aprecia que 1’estil de Passoles evoluciona
cap a un manierisme conceptual evident en el sentit de la sobrecarrega i el recargolament d’alguns ele-
ments decoratius i també en una certa degeneracio de postures i faccions, amb una millor interpretacio
encara en les llunetes de Terrassa i en el plafo de Valls, i una certa davallada en els de la vida de Sant
Pau del vestibul de la Convalescéncia i en el plafo de Sant Francesc Xavier que presentem aqui, i que
situem, com aquell, als voltants de 1680 ¢és a dir, en la darrera etapa de la seua vida.

4) ALAVEDRA, Salvador.: 26 Plafons de Ceramica Catalana. Terrassa, 1976.

5) AHCT. Lliibreta de notas curiosas de Antonio Rods y Martinez. Tretas de altra llibreta que li deixca un amich en 1843. s.d/ s.f..- Citat per CA-
NALDA LLOBET, Silvia. ..op. cit. p. 155.

6) TELESE i COMPTE, Albert.: “”’Els revestiments de rajola de la capella del Roser de Valls”. A Cultura i Paisatge a la ruta del Cister.
Num. 7. Valls, 2013 p. 90.

7) CANALDA LLOBET, Silvia.: “Novetats i reflexions sobre els Passoles, una nissaga de ceramistes del barroc catala” A Materia

ndm. 4. Revista de Arte. 2014. pp. 147-160:147.
K-




5. Interpretacio tematica. Parallels iconografics

La vida de Sant Francesc Xavier i en particular la iconografia relativa a les seves predicacions, ha
estat freqlientment representada en la pintura. El trobem predicant en 1’oli Els miracles de Sant Fran-
cesc Xavier, de Rubens (1617) del Museu Historic de Viena; en una de les pintures de la série d’olis de
Godofredo Maes (1652) del mateix castell de Javier; En I’oli de Luca Giordano Sant Francesc Javier
batejant als conversos a la fe catolica del Museu de Capodimonte, Napols; en el quadre de Ignacio
Valdés y Abarca San Francisco Javier predicando a los Indios ; 1 en I’obra del Rvd. Santiago Paramo
S.J. San Francisco Javier de 1’església de San Pedro Claver, Cartagena. En general, aquestes pintures
representen el sant predicant a Orient, pero 1’escena que es reprodueix en aquest frontal sembla relatar
una historia particular dins del tema general de les predicacions del sant.

Per tractar d’esbrinar el significat d’alguns detalls particulars vam contactar amb el Rvd. Pare Antonio
Falces S.J. de la propia comunitat jesuita del Castillo de Javier, pero ni ell ni un altre jesuita més versat en
aquestes qiiestions al que el primer va consultar, van poder aclarir-nos el significat precis d’aquesta escena®.
Finalment, J. Cerda® ens va orientar a cercar en un episodi concret de la vida del sant succeit a les Illes de la
Pesqueria que ens sembla retratar de molt a prop I’escena representada. Aquesta és la interpretacio:

<...Ltega a Goa (cindad que lnego seria la capital de la India Portuguesa) el 6 de mayo de 1542 y en octubre de 1542
se embarca para ir a las islas de la Pesqueria, donde permanecid mds de un ano...>...<Un dia le djjeron que a unas 600
millas habia unos veinte mil ‘paravas” bantizados pero muy ignorantes porque no habia sacerdotes que supieran su lengna
malavar. Javier se fue a la Pesqueria...>...<parece que llegd a Tuticorin, a 1000 Km. de Goa. El santo llevaba tres jovenes
indigenas del Colegio de San Pablo que tradujeron a su lengua malavar el credo, los mandamientos y las oraciones. La
Pesqueria estaba a unas 50 millas de las inmediaciones del cabo Cormorin. El pescado, el arrog y los ditiles eran el escaso

alimento de aguella pobre gente...>".

Es versemblant suposar que el nom de Pesgueria faca allusi6 a les instal-lacions que es veuen a I'esquerra
del frontal, doncs estan plenes de peixos capturats o captius. Els personatges ricament vestits serien el reis
d’una tribu, un dels quals duu a esquena el que podria ser la traducci6 dels textos a la llengua Malabar. Per
ultim, els tres indigenes als que fa al-lusié la historia, serien els ajudants conversos que Sant Francesc Xavier
s’hauria portat des del Col‘legi de San Pablo.

8 Malgrat tot agraim I'interes del Pare Falces en tractar d’esbrinar aquesta qliestio.
Li agraim igualment la seua orientacié que —al nostre parer- ens sembla definitiva.

10 http./ / santosyvidablogspot.com™>>>San Francisco Javier>>>En La Pesquetia.




6. Breu apunt biografic de Sant Francesc Xavier

Francisco Javier Jaso de Azpilicueta, el menor de cinc germans, va néixer al castell de Javier a Navarra
I'any 1506 on hi va viure els primers 19 anys de la seua vida. El 1525 viatja a Patis on estudia Arts i Huma-
nitats obtenint el grau de mestre 5 anys més tard, arribant a ser professor de filosofia. Es llavors quan entra
en contacte amb Ifiigo de Loyola (sant Ignasi de Loiola) que suposa un canvi fonamental en la seua vida i
amb el que s’estableix una forta amistat. Amb ell i cinc companys més crea la Companyia de Jests. Viatgen
a Venecia 'any 1537 amb la intenci6 de peregrinar a Terra Santa, pero aixo esdevé impossible debut a la

guerra contra els turcs.

El Papa Pau III 'any 1540 aprova la formaci6 de la Companyia de Jests i amb aixo s’inicia la predi-
caci6 dels jesuites a Italia. I’eficacia de la nova Orde arriba a coneixement del rei de Portugal Joan 1T qui
sol-licita al Papa dos dels seus membres per enviar-los a les Indies Orientals en missi6 apostolica. Un d’ells
fou Francesc Xavier qui a I'abril de 1541 s’embarca cap a Orient, arribant a Goa el 1542. En els 10 anys
segiients deixa la seua empremta a I'india, Ceilan, Malaisia, Indonésia i Jap6. Espera arribar a la Xina perd

mor abans d’arribar-hi a Illla de Sancian I'any 1552, als 46 anys d’edat. Francesc Xavier va ser canonitzat pel
Papa Gregori XVeé any 1622.
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Plat del Colascione

OBJECTE I DESCRIPCIO: Plat rodé de fons concau. Ala ben
diferenciada i suaument inclinada, no rematada amb bordé exte-
rior. Dors amb anell central de proteccid, amb forat per penjar.
Marques de cocci6 en anvers i revers. Nombroses marques d’ds en

la vora exteriof.

ICONOGRAFTA: Decoraci6 central amb la figura d’'un music
tocant un clascione (It.), Calinchon (AL) o colachin (Es.). Sanefa peri-
metral, broderie, decorant ’ala del plat a imitaci6 de la sanefa orna-

mental inspirada en Bérain.
INSCRIPCIONS: No s’aprecien

FABRICA: Desconeguda, encara que per les caracteristiques del
plat, situada a Barcelona.

PINTOR: Desconegut.

TECNICA PINTURA: Pintat a ma sobre esmalt estannifer blanc

i opac.
COLORS: Blau cobalt, manganeés, groc.

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzada a torn amb
calibre.

COL-LECCIO: Alfafarensis
MESURES: diametre 39 cm, Alt de perfil 6.5 cm.

DATA DE REALITZACIO: 1730-1740

17&



Dibuix i gravat dels germans Bonnart

La producci6 de ceramica catalana denominada de “influéncia francesa”, deu la seua inspi-
raci6 als models que imperaven en la Franga (Moustiers, Rouen) de finals del segle XVII, i que
van perdurar fins ben entrada la primera meitat del segle XVIII. En 1727 s’obri la fabrica de
ceramica de I’Alcora i, a través de la contractacié d’Eduard Roux, el primer estil que s’utilitza
per decorar la pisa és el que desenvolupa la familia francesa de decoradors Bérain. El plat que
ens ocupa, mostra la influencia d’aquest repertori frances, encara que aportant les seves propies

receptes de taller com analitzarem tot seguit.

Iala del plat esta pintada amb la sanefa anomenada Bérain, pero realitzada a la manera dels
tallers de Barcelona. El centre del plat es decora amb la figura d’un music tocant un colascione 1
assegut en un banc. La resta de I'espai es pinta amb gruixudes pinzellades simulant cel i navols,

molt al gust de la produccié barcelonina del moment. IL.a composicié s’equilibra amb un faristol




amb la partitura il-legible, i oberta cap a 'espectador. El sol sobre el qual s’assenta 'escena esta
representat amb pinzellades similars a les del cel, tot i que permetent que s’aprecii el blanc de

P’esmalt estannifer.

El motiu central esta inspirat en el dibuix i posterior gravat, realitzat pels germans Bonnart
de Paris. El pintor ceramista recull aquesta font i potser a causa del criteri del client substitueix
Iinstrument del gravat inspirador, un angglica, per 'instrument que apareix en el plat, un colascione.
Aquest instrument de corda polsada es va utilitzar com a instrument de baix continu, va tenir
de tres a sis cordes i va ser molt conegut en el sud d’Italia, Franca, i ’Alemanya dels segles
XVII i XVIIL

La indumentaria del music retrata perfectament la moda masculina francesa de finals del
segle XVII. La timida policromia que acoloreix petits detalls de la figura central, doten la peca
d’una originalitat apreciable. El blau cobalt es matisa en la casaca, amb els seus botons sense
cordar, la xucla cordada i el calcons fins als genolls. Es la imatge d’un home elegant, detallista,

amb barret d’ala ampla amb plomes d’estrug, i punys d’encaix.

La font culta d’aquest plat evidencia, sens dubte, que la informaci6 que arribava a les fabri-
ques de Barcelona de finals del segle XVII, principis del XVIII, no seria unicament representa-

tiva, ornamental i utilitaria.
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&% ) Plat de ['abundancia

OBJECTE I DESCRIPCIO: Plat vuitavat (schavads) i pla, amb
vuit costats iguals quatre a quatre. Ala diferenciada en la seua forma
i suaument inclinada, no rematada amb bordé exterior. Dors pla
sense anell central de proteccié. S’aprecien dos forats post-coctens 1
de diferent gruix a la part superior suposadament per penjar el plat.

No s’aprecien les marques de cocci6 en anvers i revers.

ICONOGRAFIA: La figura principal ocupa el centre d’una bi-
garrada decoracié basada en motius naturalistes. Una dona pin-
tada de front, el cap de perfil, i en actitud de ballar, mostra la
indumentaria femenina valenciana del segle XIX. La decoracié no
diferencia I’ala del centre de la peca. Peixos, ocells, aigua, natura,
mostrarien cert simbolisme sobre abundancia en el context d’una

societat agricola del XIX.

INSCRIPCIONS: No s’aprecien

FABRICA: Possiblement Fabrica Arenes de Manises, no signat.
PINTOR: Desconegut

TECNICA PINTURA: Pintat 2 ma sobre esmalt estannifer blanc

1 opac.

COLORS: Blau cobalt, verd oliva, groc, roget d’Onda, negre

manganes.

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzat a torn. Retalla-

da dels costats mitjancant plantilla amb el fang tendre.
COL-LECCIO: Alfafarensis

MESURES: 20x20 cm de costat a costat, 22 cm de punta a punta.
Alt de perfil: 3cm

DATA DE REALITZACIO: 1830
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El segle XIX a les fabriques de Manises dona lloc a una produccié de pisa utilitaria ano-
menada generalment com pisa popular. En principi, podem considerar encertat el terme en el
sentit dels usos a que es destina, 1 pel que fa als pintors i pintores d’aquestes decoracions que no
han estat educats a 'academia de belles arts. No obstant aixo, analitzant la capacitat expressiva
d’aquestes decoracions, determinades peces sén auteéntics exercicis d’estilitzacié de les formes
que pinten. L abstraccié que sén capacos els operaris de les fabriques maniseras aconsegueix

una qualitat que donara lloc a tota una tipologia de la producci6 ceramica utilitaria del s. XIX.

Aquest petit plat de Manises esta pintat com un llen¢ continu, sense deixar lloc al blanc de
fons pero estructurant la composicié amb un ritme organitzat. Al centre se situa la figura feme-
nina dempeus, sobre la terra, a la qual embolica una combinacié d’ocells, peixos, fulles 1 aigua. A
la part de I’ala, veiem la composicié organitzada quatre a quatre. Quatre ocellets grocs ocupen
el centre de I'espai juntament amb algun peixet ocasional. En els seglients quatre espais, dues
fulles a manera de volutes contenen un peixet. No és una distribucié simétrica ni exacta, per la

qual cosa deduim que esta pintat a ma sense necessitat de dibuix picat (estargit).

La dama de la figura central esta pintada de front, amb tot el cos estatic i el cap de perfil
complet. Es molt interessant la indumentaria que destaca per el seu detallisme i mostra fidel-
ment la moda femenina dels habitants de I’horta valenciana del segle XIX. Les mans porten el
que podem interpretar com castanyoles, amb un bra¢ amunt i un altre a baix. Aquest detall és
Ianica cosa que evidencia cert moviment, juntament amb les manigues, que no sén bollades 1
segueixen als bragos com volants. Porta un cosset, justillo, ajustat des de 'espatlla fins a la cintura
iben escotat. La faldilla, llarga, decorada amb volants en diverses capes, rematada al final amb un
guardapeus de colors daurats, porta a més una sobrefalda que endevinem pels volants laterals.
El davantal és de fantasia, no pot ser una peca de treball, i que a més es decora amb borlones
de passamaneria verd a joc amb el color de les manigues. El calcat simula unes espardefies, molt
xicotetes, amb les seves cintes negres nuades sobre la cama, i mirant cadascun cap a una banda.
Finalment, un detall molt important en la indumentaria femenina valenciana de finals del XVIII
1 principi del XIX son les joies. La nostra dama mostra en el seu perfil un tra¢ molt fi enrotllat
sota el seu pentinat que potser sigui un pendent, encara que el més clar és el collaret de perles de

tres voltes, potser un rosari, que porta al coll i del que penja una creu.

Aquesta platilla, que segons alguns autors es fabricava per servir dolgos petits com confits,

evidencia una teécnica de pintura ceramica ben aconseguida. Les zones acolorides es perfilen
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insistentment amb caracteristics tracos molt fins de manganes. Els colors utilitzats, ocre, groc,
blau cobalt principalment, negre manganes, 1 verd oliva, son aplicats sense difuminar, com tintes
planes que necessiten del trag fosc per ser dibuixades. Les carnacions, la cara, inicament estan
perfilades amb un tra¢ ocre amb la suficient capacitat per personalitzar la figura, detall que hem
pogut comprovar en altres peces de la mateixa ¢poca. L’absencia de signatura, encara que no
¢s inusual en aquest tipus de produccions, no evita que, davant la fermesa dels tragos i la seua
capacitat representativa, concloguem admirant la técnica de la pintura ceramica de les fabriques
de Manises del segle XIX.
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4 | Tanlells d’oficis
— f ,de la Mulassa i el Gegant

OBJECTE I DESCRIPCIO: Taulells quadrats perta-
nyents a la produccié catalana del segle XVIII anomenada
dels Oficis.

ICONOGRAFIA: Representen dos personatges populars
de lideari catala, el gegant i la mulassa. Tots dos utilitzen el
teixit per emmascarar I'individu que en collocar per sota els
doéna vida a les festes populars.

INSCRIPCIONS: No s’aprecien
FABRICA: Barcelona.
PINTOR: Desconegut.

TECNICA PINTURA: Pintat 2 ma sobre esmalt estannifer
blanc 1 opac.

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzada a pres-
si6 sobre motlle.

COLORS: Groc, ocre, blau cobalt, manganes, verd oliva 1 verd

coure.
COL-LECCIO: Alfafarensis
MESURES: 13 cm x 13 cm

DATA DE REALITZACIO: Segle XVIII
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En el conjunt de la produccié ceramica catalana, les rajoles d’oficis ocupen un lloc molt im-
portant. De manera genérica la denominacié dels oficis inclou la representacié de les tasques

tradicionals i d’altres imatges representatives d’objectes, creences, escuts, vaixells, personatges, etc.

Les taulells del gegant i de la mulassa, pertanyen a la producci6 catalana del segle XVIII, pintats
a ma sobre esmalt estannifer, i conformats a motlle per pressié. S’aprecien les marques de coccié
en els laterals de la rajola. Utilitzen els colors ocre, blau cobalt, groc, negre de manganes, verd
coure i verd oliva. No estan signats, i per la decoraci6 de les fulles a banda i banda pertanyerien a
la mateixa serie. Son rajoles individuals, sense enllagos, com mostra el remat groc 1 ocre perimetral

de les dues peces.

El tema pintat s’inspira en 'auca del sol i la lluna publicat per Miquel Homs a la fi del segle
XVIII a Barcelona. Les dues figures sén personatges de la cultura popular catalana, que a cada
zona s’adapta a les tradicions particulars.

La mulassa

Es una figura que representa una mula guarnida. Pertany a imaginari com a element partici-
pant en processons i celebracions pel que porta a la boca una flor, encara que també protagonitza
espectacles de foc. Com veiem en la rajola, la transporten dues persones col-locant-se en el seu

interior, fent-la ballar. A la manta que la cobreix porta 'escut del gremi comitent.

El gegant

Aquesta figura representa el gegant de la processé del Corpus de la tradici6 catalana. Es pinta
de mig cos per mostrar la seua alcada gegant, i porta I'escut de la ciutat de Barcelona. Forma part
de la tradici6 de la qual hi ha dades d’almenys el segle XV. Porta a la ma una sota de bastos, simbol
del poder del personatge representat.

o
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= Plat personatge oriental

\. |

OBJECTE I DESCRIPCIO: Plat rodé. Ala diferenciada en la
seua forma i suaument concava, rematada amb bordd exterior.
Dors pla sense anell central de proteccio. S’aprecien les marques de

coccid en anvers i revers.

ICONOGRAFIA: La decoracié del plat diferéncia entre Iespai
central i la zona de I'ala, que es decora amb una sanefa floral ritmica
1 repetitiva. La pintura exposa una figura masculina al centre de la
pega, de peu sobre la terra, a la qual escorten a dreta i esquerra sen-
gles arbustos de vegetacié exotica, potser una sintesi de la imatge

d’unes palmeres.
INSCRIPCIONS: No s’aprecien
FABRICA: Manises ¢?, No signat.
PINTOR: Desconegut

TECNICA PINTURA: Pintat a ma sobre esmalt estannifer blanc

lletos 1 opac.

COLORS: Verd oliva, groc, ocre, negre manganes, blau cobalt

obscur

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzat a torn amb

calibre.
COL-LECCIO: Alfafarensis
MESURES: diametre 33°5 cm. Alt de perfil 4 cm.

DATA DE REALITZACIO: Segona meitat segle XIX
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El personatge que ocupa el centre del plat
és un home de peu, assentat sobre un petit
massis d’herbes i calgat d’'una manera que no
podem identificar. El personatge esta repre-
sentat de front, amb una indumentaria curiosa,
que intentarem determinar en 'entorn valencia
de la primera meitat del segle XIX.

Els pantalons son excessivament amples,
un model que es va utilitzar en alguns pobles,
encara que no era la indumentaria comuna. Es-
tan pintats en un color cobalt fosc, i amb pin-
zellades molt soltes i amb poca carrega d’oxid.
Es dibuixa tot I'abillament mitjangant un fi
perfil manganes. Identificar la camisa bombada
que vesteix el nostre personatge ja és més com-
plicat, per la manca de dades, i per 1"esquematic
de la seua representacio, tot i que podem deci-
dir que no mostra el vestit quotidia de Valéncia.
Les mans estan pintades amb la mateixa tecni-
ca del contorn, aixi com els trets de la cara. No
s’omple de color la cara, Gnicament es dibuixa
el pel, i els trets necessaris. El barret o tocat que
es pinta sobre del cap, és I"anic tret que mostra-
ria més informaci6 de tots els detalls que hem
estat llegint. Potser esta representant el turbant
oriental tan important i necessari en el si de la
cultura islamica.

El plat diferencia, a través de la seua forma,
ala i centre, encara que la pintura determina
aquests espais sense tenir en compte la forma.
Un anell doble pintat amb linia fina assenyala
'espai central sense ni tan sols tenir en comp-




1

te el calgat del nostre home. Una altra doble linia exterior marca la zona de la sanefa, encara que
aquesta porta un matisat manganes al seu interior. Les flors, de set petals, i de dos colors, blau
unes i ocre altres, igual que les fulles verdes, s’acoloreixen sense matisats ni ombres, i es delimiten
1 dibuixen mitjancant nombrosos tragos com perfils, amb tra¢ rapid 1 segur, constituint aixo una
caracteristica fonamental de la pintura ceramica del segle XIX sobre la pisa utilitaria. Finalment, els
colors utilitzats son quatre, verd oliva, ocre ataronjat, blau cobalt fosc i negre mangangs, i podem

determinar que no s’ha utilitzat dibuix picat (estargit) algu davant loriginalitat de cada trag.
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Plat senyora grossa

OBJECTE I DESCRIPCIO: Plat rodé. Ala diferenciada en la
seua forma i suaument concava, rematada amb bordd exterior.
Dors pla sense anell central de proteccié. S’aprecien les marques de

coccid en anvers i revers.

ICONOGRAFIA: La decoraci6 del plat no diferencia entre espai
central i la zona de I'ala. La pintura exposa una figura femenina en
el centre de la peca, de peu sobre la terra, a la qual s’emmarca a
dreta i esquerra sengles arbustos de vegetacié exotica, dificilment
identificables.

INSCRIPCIONS: No s’aprecien
FABRICA: Manises ¢? , No signat.
PINTOR: Desconegut

TECNICA PINTURA: Pintat 2 ma sobre esmalt estannifer blanc

llet6s 1 opac.
COLORS: Groc, negre i morat de manganes, blau de cobalt, ocre.

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzat a torn amb

calibre.
COL-LECCIO: Alfafarensis
MESURES: Diametre 34 cm, alt de perfil 5 cm.

DATA DE REALITZACIO: Segona meitat segle XIX
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La senyora grossa i de trets dolgos que protagonitza el nostre plat, va haver de ser coneguda
a les fabriques ceramiques. Hi ha diversos plats que representen la mateixa figura reconeixible
a través de la seua obesitat, la seua peineta ben col'locada cap a I'espectador, i la decoracié
natural que I'envolta (Vid. Fundacié La Fontana, num. inv.FC.1994.02.1843, FC.1994.02. 521,
FC.1994.02.516, FC.1994.02.410, entre d’altres). D’altra banda, una petita comparacié entre la
cara del personatge oriental (plat n® 5 d "aquesta exposicio), i de la nostra gruixuda senyora evi-

dencia que han estat pintats per la mateixa ma.

El plat que estudiem forma part de 'extensa producci6 ceramica del segle XIX, poc estudia-
da pels investigadors, i realment valuosa per als col-leccionistes. El disseny del plat esta concebut
com un llen¢ continu que no diferencia ala i centre. La pintura exposa una figura femenina en
el centre de la peca, de peu sobre la terra, a la qual escorten a dreta 1 esquerra sengles arbustos,

i abundant vegetaci6é no identificable. La figura femenina és una dona grossa, porta vestit de
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cintura alta, recollit mitjancant un cinturé amb sivella, i senzill en la seua ornament. Aquest tipus
d’indumentaria va ser molt utilitzada a principi del segle XIX per influencia francesa, la qual cosa
ens ajudaria en la seua definitiva cronologia. El pentinat, encara que pintat de forma esquema-
tica, mostra I’estil arrissat de la moda imperi, al que s’uneix el discret barret o tocat situat sobre
el cabell, per no entorpir la visi6 dels rinxols. Aquest tocat potser una pinta, té molt interes a ser

mostrat en tota la seua extensio, per la qual cosa pinta sencer com veiem.

Els fulls grans que tanquen 'espai de la figura central estan pintades amb la tecnica de la
esponjilla pero utilitzant un teixit per imprimir el color, d’aquesta manera, 'empremta que deixa la
tela impregnada de pigment és perfectament apreciable, i dona a coneixer la intencié diligent del
pintor. Un cop es té acolorida la massa de la forma es perfila amb el fosc manganes aconseguint
aixi la delimitacié de la forma. La paleta de colors no és molt extensa, ja que utilitza els colors

negre manganes, blau de cobalt, morat manganes, ocre, 1 un ocre vermellés que sembla el roget

d’Onda.
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=/ Plat home amb barret

OBJECTE I DESCRIPCIO: Plat rodé. Ala diferenciada en la
seua forma i suaument concava, rematada amb bordd exterior.
Dors circular pla sense anell central de proteccié. S’aprecien les

marques de coccié en anvers i revers.

ICONOGRAFIA: Fons, paret i ala del plat decorat com a super-
ficie continua. Sobre una linia de terra una figura masculina se situa
en el centre de I'espai, porta al seu cap un gran barret. La figura
central va envoltada asimétricament de vegetacié, fulles, flors 1 ro-

leus, de dificil identificacié.
INSCRIPCIONS: No s’aprecien
FABRICA: Manises ¢?, No signat.
PINTOR: Desconegut

TECNICA PINTURA: Pintat 2 ma sobre esmalt estannifer blanc

lletos 1 opac.

TECNICA CONFORMACIO PECA: Realitzat a torn amb

calibre.

COLORS: Groc, octe, blau cobalt 1 manganes.
COL-LECCIO: Alfafarensis

MESURES: Diametre 33°5 cm, alt de perfil 5 cm.

DATA DE REALITZACIO: Segona meitat segle XIX
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El personatge representat al centre del plat mostra una curiosa vestimenta rematada pel gran barret que
llueix al cap. La figura s’assenta sobre una linia manganes, gruixuda 1 ben perfilada, que separa 'ornamen-
tacié floral abundant de la resta de I'espai. Tot el ornament s’ha realitzat en la mateixa tonalitat, manganés
suau, ocre, negre perfil, pel que destaca fonamentalment el color blau cobalt del vestit, i ocre vermellos
del barret.

El plat que ens ocupa, aixi mateix de la produccié de Manises del segle XIX, mostra uns timids acants,
entre flors, a un costat del personatge, i unes fulles al costat contrari. Es una decoracié no simétrica, pintada
a ma algada i amb els tracos rapids i ferms. Segueix la mateixa teécnica que hem descrit en els anteriors plats.
Reblert de espai amb el color sense matisos, 1 perfilat insistent que delimita la forma. No obstant aixo, un
dels perfilats observem que es realitza en un color ocre més intens, a manera d’'ombrejat, la qual cosa és una

novetat en la producci6 que estudiem.

La indumentaria destaca per les seves manigues bollades, i la jaqueta lligada mitjancant una cordonera.
Recorda a grans trets, el vestit de lechuguino, a la moda de 1812, en qué els pantalons ja es porten llargs, i
manté un cert caracter jocos cap a la pretensié masculina d’anar a la moda. La vestimenta dels cavallers al
segle XIX tendeix a simplificar-se 1 s’oblida de colors estridents com observem en el nostre personatge. No
sembla que es calci amb les sabates a Ids, més aviat mostra unes xancletes altes botonades de color ocre, de
dificil identificacié. El més interessant de la indumentaria del nostre personatge és el barret, o barretina, de
grans dimensions que decora el seu cap. Esta pintat amb el color vermellés de la llana i situat damunt del
cap, perque el puguem apreciar en tota la seua forma. I’home valencia sempre porta alguna cosa al cap, ja
sigui mocador, gorra o barret. ’excessiva forma que adopta la gorra en el personatge del plat no sembla

molt freqiient, 1 indueix més aviat a pensar en 'objectiu burlesc o provocador del conjunt.
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